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मानव का जÆ म भावनाओ ं  के साथ होता है। वह अपने भाव अथवा 
मनोिवकारŌ को ÿÖ ततु करना मानव का ÿकृित सहज गुण ह§। अपने 
भावनाओ ं  कì रसयु³ त ÿÖ तिुत से ही उसका चåरý बनता है। इसी 
भावनाओ ं  का आदान-ÿदान ही ŀÔ य काÓ य है। ®ÓयकाÓय का पåरचय हम¤ 
गुŁजनŌ या बुजुगŎ से ÿाĮ हòई ह§। इसी ®ÓयकाÓय का संबÆध ŀÔ यकाÓय से 
है। ŀÔ यकाÓय को सामाÆय भाषा म¤ ‘नाटक’ तथा शाľीय भाषा म¤ ‘łपक’ 
कहा जाता है। पī और गī का मेल होकर, सशĉ और ÿभावी łप म¤ 
पाठक या ÿे±क के सामने ÿÖतुत, िवशेष संवादी सािहÂय ÿकार को 
ŀÔ यकाÓय कह सकते ह§ अथवा हम यह तय कर सकते ह§ िक, नाटक 
सािहÂय को न पहचानने वाले इस लोक म¤ कोई नहé ह§। नाटक या एकांकì 

का उĩव और िवकास ®ÓयकाÓय और ŀÔ यकाÓय दोनŌ łप म¤ हòआ है। माना जाता है िक िलिप का उपयोग जब ÿारÌभ नहé हòआ 
था, तब ®Óय काÓय ही ŀÔ यकाÓय का łप लेकर संपकª  सेतु बना हòआ था। मान सकते ह§ िक नाटक का जÆम भी ऐसा ही हòआ होगा। 
संघषª मानव जीवन का मूल गुण तथा िवकास का जåरया है। इसी ÿकार का जीवन से जुडा संघषª ही समाज, ÓयवÖथा, िनयम, देश, 
संÖकृित, ÓयिĉÂव जैसे िवषय, नाटक या एकांकì के łप म¤ रंगभूिम या मंच पर ÓयविÖथत łप म¤ ÿÖतुत होते आए हŌगे। समय के 
अनुसार मनुÕय म¤ िवशेष ÿकार का सामािजक और सांÖकृितक पåरवतªनŌ का बोध जागृत हòआ। अपने अिÖतÂव कì र±ा के िलए, 
अपने जीवन िहत हेतु मनुÕय को संघषª करना पड़ा।1 इसी संघषª के बीच समाज म¤ वगª-िवभाजन, शिĉ तथा धन के माÅयम से ÿभुता 
Öथािपत करने का ÿयास होता देखा गया। उस समय मानवीय संबÆधŌ का िवशेष łप से पåरमाजªन और पåरवतªन िनरंतर होने लगा। 
इस बदलाव कì िÖथित म¤ समाज म¤ मनुÕय कì ÿितķापना का अथª अनेकŌ ÿकार से बदलने लगा। सािहÂयकार अपने सृजन म¤ उन 
पåरवतªनŌ को अंिकत करते आ रहे ह§। इन आधारŌ पर ही ÿÂयेक काल से संबिÆधत सांÖकृितक, राजनैितक, सामािजक, धािमªक 
आिद संघªषŎ का पåरचय हम¤ ÿाĮ होते आ रहे ह§।2 िववेक और चेतना से ही मनुÕय िवचार संपÆन होता है, दु िनया म¤ ÿÂयेक सामािजक 
सुिवचारवान् सािहÂय मानवीय िवचारŌ को ÿभािवत करता है। इसम¤ िकस ÿकार कì िवचारधारा समाजमुखी है, और िकस ÿकार कì 
िवचारधारा समाज के िवŁĦ है यह तय करना सामाÆय के िलए अÂयंत किठण है। इसी अ²ान के कारण हम¤ सिहÕणुता और 
असिहÕणुता म¤ फकª  नज़र नहé आता। जाती और Öवाथª के कारण हम सिहÕणुता और असिहÕणुता दोनŌ म¤ तड़पते और तड़पाते 
रहते ह§। मेरा मत यह है िक वेद-उपिनषद्  तथा रामायण-महाभारत जैसे महाकाÓयŌ के धरातल पर िनिमªत भारतीय सािहÂय और 
संÖकृित, िवदेशी आøमणŌ से ÿतािड़त होकर, पाÔ चाÂय अंधानुकरण म¤ उÆम° होकर, वादŌ के िववादŌ म¤ िगसिपटकर, आधुिनकता 
म¤ अंधा बनकर, जाितवाद कì मूखªता म¤ राजनेता बनकर, नौकरशाही के साăाºय म¤ महापिवý ĂĶाचारी होकर, ²ान मागª पर 
संकुिचत होकर, वाम मागª म¤ Öवाथê बनकर एक अपनी ही ÿकार कì िवकृित कì ओर बड़ रही है। आज युआवŌ म¤ जाती और 
राजनीित के ÿित िनरासिĉ और कतªÓय के ÿित आसिĉ कì एक आशा कì िकरण िदखाई देती है तो, दूसरी ओर िवदेशी और 
पाÔ चाÂय संÖकृित कì ओर अंधा आकषªण उनके अ²ान को दशाªती है। इस ÿकार का कुÿभाव 21वé सदी के नाटककारŌ को भी 
नहé ब³शा है। आधुिनकता के ÿभावी इस समय म¤ उपिÖथत सभी सािहÂयÿेमी और पाठकगण को इस ओर आकिषªत करना 
अिनवायª है। 

21वé सदी म¤ ÿकािशत नाटक सािहÂय को समझने के िलए समय कì कमी महसूस होती है। ³यŌिक, हमारे जीवन को टीवी 
åरमोट कंůोल कर रहा है और इंटरनेट हम¤ फसाने के िलए जाल बुन रहा है। इनके जाल म¤ िलपटे नाटककार का उĦेÔ य को और उस 
ŀÔ यकाÓय को झेलनेवालŌ कì िज²ासा के बीच म¤ संबÆध करवाना, साथ ही साथ उन संबÆधŌ को, िवĬानŌ के सÌमुख चचाª हेतु  
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उपिÖथत करना, मेरे िलए पहाड़ को खोदने के बराबर है।3 पहाड़ खोदने के बाद अंत म¤ अंधकार łपी समाज के समु ंदर म¤ हाथ मार 
रहा हó ँ। सािहÂय के संबÆध म¤ चाहे सोडा िगलास से भी, मोटा चÔमा डालकर गूगल करलो, दि±ण के लेखकŌ को, अजीब सा डर बना 
रहता ही है। ³यŌिक, उ°र के ²ानी, िहÆदी सािहÂय के उ°रािधकारी हम¤ Óयंµय हसी के साथी सुनते रहते ह§। िफर भी िदखावे के धैयª 
के सहारे 21वé सदी के नाटक सािहÂय के संबÆध म¤, कुछ Öवरिचत शीषªक और उपशीषªकŌ के साथ जुगुनु  के जैसे, िफÐमी रंगŌ से 
िलĮ नाटक अथवा ŀÔ यकाÓय को देखने का, म§ने यहाँ ÿयÂन िकया है।  
 
वेद,उपिनषद और पुराणŌ से संबिÆधत नाटक  

समÖत सािहिÂयक अिभÓयिĉयŌ म¤ नाटक को सवōपरी Öथान ÿाĮ हòआ है। कारण यही है िक, इसम¤ काÓयानÆद के साथ 
अÆय कलाओ ं  का आनÆद भी ÿाĮ होता है। वÖतुत: नाटककार िकसी पाý के Ĭारा अपना मÆथÓय या अमृत समान िवष को ÿे±क के 
सÌमुख परोसता रहता है। कला कला के िलए है? या जीवन के िलए है? ŀÔ यकाÓय म¤ इस ÿÔ न का उ°र कुछ इस ÿकार िमलता है - 
काÓयानÆद कì उÂकृĶ िÖथित म¤ पहòँचकर, नाटक के उपभोĉा को, जीवन और कला म¤ पिवý िमलन िदखाई देता है। भरतमुनी के 
मतानुसार – नाटक म¤ दैÂय और देवताओ ं का, दोनŌ के भले-बूरे कायŎ का, उनके भावनाओ ं  का, चेĶाओ ं  का समावेश होता है। यह 
नाट्य तीनŌ लोकŌ के भावŌ का अनुकìतªन होता है। इसम¤ उ°म, मÅयम और अधम सभी ÿकार के चåरýŌ का दशªन होते ह§। सातŌ 
ĬीपŌ के वािस, देवताओ,ं ऋिषयŌ, राजाओ ं  और उनके कुटुिÌबयŌ के कायŎ का अनुकरण जहाँ देखने को िमलता है, वहé नाटक होता 
था। नाटक रचना का उĦेÔ य और कथावÖतु को ÿारंभ, ÿयÂन, ÿाÈयाशा, िनयतािĮ और फलागम नामक पाँच कायाªवÖ थाओ ं  को, 
पार करना पड़ता है। ‘संवाद’ नाटक का ÿाण तÂव है। नटना कौशल और रंगमंच पर ÿÖतुित, नाटक का यश या सफलता को 
िनधाªåरत करती है। रंगमंच पर िकसी िवषय को ŀÔ यकाÓ य के łप म¤ ÿÖ तुत करते समय िकन िवचारŌ का समागम होना चािहए इस 
पर नाट्य शाÖ ý म¤ कुछ इस ÿकार वणªन िकया गया है-  

 
“नाटकं ´यातवृ°ं Öयात् पंचसंिध समिÆवतम्। 
िवलासĦयाªिद तģणदīुĉं नाना िवभूितिभ:।। 
सुख द:ुख समुĩू ित नानारस िनरंतरम। 
पंचािदका दश पराľांका: परकìतªता।।”4 

 
मुख, ÿितमुख, गभª, िवमशाª  या अवमशाª , िनवªहण या उपसंहार नामक पाँच संिधयाँ नाटक को िवभाग करते ह§, नाटक के 

ÿकार, नाटक म¤ वÁ यª िवषय और नाटक कì साथªकता, और नाटक के ÿित पाÔ चाÂय और भारतीय िवचारधाराओ ं  को समझने से, 
पाठक ÿबुĦ ÿे±क बन जाता है। भारतीय आलोचकŌ ने नाटक के पाँच तßव िनधाª åरत िकये ह§ जैसे – वÖत,ु पाý, रस, अिभनय और 
वृि°। पाÔ चाÂय आलोचक वÖतु, पाý, कथोपकथन, देशकाल, शैली और उĥेÔ य नामक छ: तßव का वणªन करते ह§। िहÆ दी नाटक 
सािहÂ य म¤ डॉ. दशरथ ओझा के अिभÿाय म¤ 1281 म¤ िलखा गया ‘गयसुकुमाररास’ को िहÆदी का ÿथम नाटक मानते ह§। इसके 
साथ-साथ भारतेÆदु  हåरÔ चÆþ Ĭारा 1930 म¤ िलखा गया ‘वैिदकì िहंसा िहंसा न भवती’ रचना को िहÆदी का पहला मौिलक नाटक 
माना जाता है। 

धमª, वणª, जाित, परÌपरा, िवरासत, संÖकृित, पुराण, तßव, भिĉ, Åयान, योग, याग, तप, नीित, गुणावगुण, संबÆध, दोÖती, 
दु Ô मनी जैसे मानव भावनाए ँ एवं िøयाओं  के सभी पहलुओ ं  को नाटक म¤ दशाªया जा सकता है। रामायण और महाभारत म¤ आनेवाले 
सभी पाýŌ और घटनाओ ं  को हम Óयिķ łप म¤ देख¤गे तो, इन महाकाÓयŌ को परखने कì राह म¤ ÿे±क या पाठक कì िज²ासा म¤ कमी 
ही कह सकते ह§। ³यŌिक, िजतनी घटनाओं  तथा पाýŌ के वैिचÞय को, हम रामायण और महाभारत म¤ देखते ह§, आज के सभी 
घटनाओ ं  और ÓयिĉयŌ से उनका संबÆध जłर जोड़ सकते ह§। डॉ. पशुपित उपाÅयाय Ĭारा 2012 म¤ ÿकािशत ‘िहÆदी नाटक एवं 
रंगमंच’ úÆथ म¤ कहते ह§ िक – “अÂयÆत ÿखरता, सहजता एवं Öवाभािवकता के साथ मुखåरत और िवकिसत होने वाली नाट्य िवधा, 
मानवीय मूÐयŌ और जीवनादशŎ कì ÿÖतुित और अिभÓयिĉ करवाती है।”5 इसके साथ ही ®ी कृÕण बलदेव वैद जी के ÿकािशत 
‘भूख आग ह’ै-1998, ‘हमारी बुि ़ डया’-2000, ‘मोनािलजा कì मुÖकान’-2003, ‘पåरवार आकड़ा’ -2002, ‘कहते ह§ िजसको Èयार’-
2004 – इन नाटकŌ म¤ आधुिनक जीवन के ÿित िवडÌबना, ľी-पुŁष संबÆध और अनेक अÖपĶ उĦेÔ यरिहत जीवन पर करारा 
Óयंµय िकया गया है। यहाँ नाटककार का मूल उĦेÔ य ही समाज सुधार है।6 ®ी नरेÆþ मोहन जी के ÿकािशत ‘अभंगगाथा’-2000, और 
‘िमÖटर िजÆना’-2005 नाटकŌ म¤ देश िवभाजन, संतो का जीवन म¤ सÂयाÆवेशन, शोषण, वगª और वणª संघषª पर केÆþीत िवषय ह§। 
2004 म¤ ®ी मीराकांत के ‘नेपÃय यगुनाटक’ म¤ ľी शोषण को मु´य िवषय माना है। ®ी जयÿकाश राज पुरोिहत के 2007 म¤ 
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ÿकािशत ‘िवजयधमाª ’ नाटक म¤ मातृभूिम कì ÿितķा को Åयान म¤ रखते हòए राÕů धमª िनवªहण के बारे म¤ बताया गया है।7 इसी तरह 
जी.जे. हåरजीत जी का ‘संभवामी यु गे युग’े- नाटक म¤ महाभारत कì कथावÖतु का आधु िनक ŀिĶ से िवÔ लेषण करने का ÿयÂन िकया 
गया है। इस नाटक म¤ नाटककार का देशÿेम, राÕůीय िचंतन और सामािजक उ°रदाियÂव कì झाँकì िमलती है। उनकì ÿÂयेक 
रचनाओ ं  म¤ राजनीित पर Óयंµय रहता है। इस नाटक कì रचना का उĦेÔ य है िक- वतªमान शासन ÿणाली म¤ सुधार लाना, भारतीय 
संÖकृित का उÂथान करना, जनता म¤ राÕů के ÿित जागृ ित पैदा करना और अÆयाय का िवरोध करना है। समय रहते हम सब लोगŌ 
को सचेत करनेवाले हåरजीत हम¤ और समाज को आÂमिवÔ लेषण करने के िलए िववश कर देते ह§। 

शंकरशेष का ‘एक और þोणाचायª’ - नाटक म¤ मÅयम वागêय पåरवार म¤ तड़पता एक ÿाÅ यापक, ĂĶ समाज, चापलूस 
दोÖत, Öवाथª समाज, भटके हòये युवावगª, गरीब-गृहÖथी के भार म¤ दबे ľी के वणªन और िवÔ लषेण एक ओर है तो, दूसरी ओर Ĭापर 
युग म¤ þु पद से अपमािनत þोणाचायª, वणाª®म के िशकार एकलÓय, Öवािथª अंधािभमानी अजु ªन, ²ान के अहंकारी þोण, राजनीित के 
िवष सागर म¤ डूबा कुŁवंश कì नीव संभाले कुछ भी करने को तैयार भीÕम जैसे पाýŌ का िवÔ लषेण है। साथ ही इस नाटक म¤ 
आधुिनक िवडÌबनाओ ं  के साथ िदखावे के जीवन, राजनेताओ ं  का Öवाथª, अमीरŌ का दु रिभमान-अÓ यवहार आिद िवचारŌ का इस 
नाटक म¤ पौरािणक घटनाओ ं  के साथ तुलनाÂमक िवÔ लषेण है। आधुिनक ÿामािणक िदखनेवाला अरिवÆद का þोणचायª से, लीला का 
कृिप से, चÆदू  का एकलÓय से, राजकुमार का अजु ªन से यहाँ तुलना करके आधुिनक घटनाओ ं  का संघषª पुराण कथाओं  के साथ 
कराते ह§। िवशेष यह है िक, कृतयुग, ýेýायुग, Ĭापरयुग कì घटनाएँ और पाý आधुिनक समाज म¤ भी सशĉ łप म¤ ÿचिलत पाये जाते 
ह§। दुयōधन का Ĭेष, अजु ªन का वीरÂव, धमªराज का Æयाय, भीÕम कì ÿित²ा, शकुिन कì राजनीित, कृÕण का कुिटल Æयाय, दु Ô यासन 
का अÆयाय, þौपदी का अपमान, कुÆती और माþी कì असहायकाता, गाँधारी का Ĭेश, ŀतराÕů का अंधा ÿेम, कणª का ÓयिĉÂव, इंþ 
का Öवाथª, राम का ÓयिĉÂव, सीता का Âयाग, रावण कì नीचता, युĦ कì िवभीिषकता, अिधकार या युĦ के पीछे जाने वालŌ का 
नाश, भीम कì शिĉ, हनुम कì भिĉ ³या नहé हòआ उस पुराण काल म¤। िफर भी हम सब चलते है Öवाथª कì राह म¤ ही। िवशेष इतना 
ही है िक, इितहास और पुराण को भूलकर कभी भी जीवन म¤ लàय हािसल नहé होता है। कमªिसĦांत पर िटका यह मनुÕय जÆम का 
िवÔ लेषण इ³कìसवé सदी के नाटककार भी उसी ÿकार करते ह§, िजस ÿकार हमारे पूवªजŌ ने िकया था। ÓयवÖथा, राजनीित और 
सामािजक संघषª को दशाªने म¤ सव¥Ô वर दयाल स³ सेना जी का ‘बकरी’ नाटक ®ेķ कायª करती है। िजसम¤ वणाª®म, देहातŌ का 
अ²ान, युवाओ ं  का संघषª, राजनेताओ ं  का ®ीसामाÆय के ÿित अÆयाय, Öवाथª साधना हेतु  संिवधान के तीनŌ अंग यानी काय«ग, 
शासकांग और ÆयायांगŌ को गुलाम बनाकर रखना, ²ानोÂकषª के साथ गाँववालŌ का िवþोह जैसे अनेक िवषयŌ कì चचाª इस नाटक म¤ 
िवÔ लेिषत िकए गए ह§। नाटक के पाý दुजªनिसंह, कमªवीर, सÂयवीर, िसपाही, िवपती, युवक आिद नाम ही नाटक के उĦेÔ य कì ओर 
इशार करते ह§। भारत का अनपढ़ गाँववालŌ को अनेकŌ ÿकार से मूखª बनाकर देश नाश पर तुले राजनेताओ ं  पर यह नाटक कारारा 
ÿहार करता है। गंवॉर िवपती कì बकरी कì चोरी कराकर, इस नाटक म¤ उसको ‘गाँधीजी का बकरी’ का नाम देकर, उसका मंिदर 
तथा आ®म बनाकर गरीबŌ से दान संúह करते ह§, इस अÆयाय का कोई िवरोध करता है तो अनेकŌ ÿकार से उसको डरा धमकाकर 
दबा देते ह§। आज भी राजनेता ÿवाह आने पर ÿफुिÐलत, भूचाल आने बहòत खुश, अकाल पड़ने पर आनÆद ÿकट करते ह§। पåरवतªन 
के िलए संघषª, िवþोह और øांित आज के नाटककारŌ का मूल तßव मान सकते ह§। अगर यही उĦेश सही राह पर चले तो सामाज का 
उĦार कì आशा कर सकते ह§। इस महान् देश िहत िवþोह म¤ मीिडया का हाथ बहòत बड़ा है। इसी बात को डॉ. बालेÆदु  शेखर ितवारी 
अपना नाटक ‘भारत दु दªशा नÌबर दो’ म¤ आज कì भारतीय पåरिÖथित पर Óयंµय कसते ह§। इसम¤ ÿगितशीलता, ÿितबĦता और 
मानिसक ĬंĬ के िलए सामािजक कारण भी बहòत िमलते ह§।  

भारतीयता के बदलते पåरÿे± म¤ नाटकŌ के समसामाियक पåरवेश के ÿित िवमशª ÿकट करना बहòत ही किठण है। एक ओर 
नाटक िवधा कì िशÐपगत नÓयता, बहò ÿकार के ÿयोग शीलता, िवषय चयन म¤ िविवधता और मंचीकरण म¤ िव²ान और इंटरनेट कì 
िवशेषता, अÆय åरयािलटी शो जैसे ÿकारŌ से संघषª जैसे अनेक िवषय मौिलक और मानवीय संबÆधŌ से परे नज़र आ रहे ह§। तßव, 
संÖकृित, úÆथ, समी±ाÂमक ŀिĶकोण का अभाव आज के मंचÖथ नाटकŌ म¤ खटकता है। देश, काल तथा वातावरण सािहÂय सजªना 
पर अपना ÿभाव डालता ही है। तदनुसार समकालीन नाटकŌ म¤ मानवीय संबÆधŌ के सुÿÖतुित के बदले िवकृित का िवसंतोष तांडव 
नृÂय कर रहा है। कालेज म¤ सािहÂय संबÆधी सेिमनार या úÆथ िवमोचन होता है तो उसका मीिडया पर ÿचार नहé होता। इÆहé कारणŌ 
के चलते युगीन पåरिÖथितया,ँ सामािजक िवसंगितयाँ सामािजक मूÐयŌ को गौण बनाके रखे ह§। आज के नाटकŌ म¤ सामाÆयत: संवाद, 
टकराहट, अÔ लीलता ही ºयादा मंचÖथ िदखाई देता है। Öवतंýता पूवª नाट्य सृजन काल म¤ पारÖपåरक संवेदनाÂमक जीवनमूÐयŌ कì 
सøìयता के ÿित समपªण भावना थी, उसका लोप आज के ŀÔ यकाÓ य के आधुिनक ÿÖ तिुतयŌ म¤ िदख रहा है।  

सामािजक, सांÖकृितक, नैितक, सािहिÂयक आिद मूÐयŌ का ĬÆĬाÂमक िचýण आज का नाटक कर रहा है। यहाँ तक कह 
सकते ह§ िक जाित जरासंध के ºवार म¤ हम सब िवचारहीन असिहÕणु अ²ानी बनकर िबना ŀिĶ आधुिनकता के िदवार से टकरा रहे 
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ह§। सामािजक मूÐयŌ के िलए ²ान मागª Ĭार होने पर भी ±िणक Öवाथª कì ओर आकिषªत होकर िवनाश कì ओर हम सब िखसक रहे 
ह§। आज के नाटककार राजनैितक और सामािजक जीवन म¤ ÓयाĮ िवषमताए,ँ असमानता, भूक, गरीबी, आतंकवाद, सुर±ा, संÿदाय 
तथा अलगाववाद, ÿकृित और ÿदूषण कì समÖयाओ ं  से आकिषªत हòआ है। 80 ÿितशत आज के नाटककार मÅयमवगêय समÖयाओ ं  
को अपने नाटकŌ म¤ दशाªना चाहता है। िजसम¤ नाटककार आिथªक, राजनैितक, ľी-पुŁष संबÆ धी और ऐितहािसक तथा पौरािणक 
घटनाओ ं  को तौलने का ÿयÂन कर रहे ह§।  

ऐितहािसक और पौरािणक पाý, िवषय और घटनाओं  को लेकर आज के नाटककार म¤ Łिच िदखाई नहé दे रही है। कारण 
Öवयं भारत के इितहास को तोडमरोडकर िलखनेवाले इितहासकार ही जाने या पौरािणक पाý और घटनाओं  को अपने राजनैितक 
या आिथªक Öवाथª तथा ÿचार के िलए तड़पनेवाले सािहÂयकार ही जाने। पता नहé ³यŌ? आज का नाटककार परÌपरा से अनुमोिदत 
मूÐयŌ को Öवीकारता भी नहé, बिÐक उनके ÿित िवÔ वास रखने वालŌ को िध³कारता जłर है। पाप-पुÁय, झूठ-सÂय, अÿामािणकता 
और नेकì, नीित-अनीित इन सबको जानते हòए भी वह भोगने योµय सÂय, मुखौटे कì िजÆदगी, ओढ़े हòए मूÐयŌ कì वकालत करता है। 
और भयंकर डरावने िवÔ वास से साथ दूसरŌ पर उनको थोपने का ÿयÂन भी करता है। इन कारणŌ से नाटककार अÂयाचार, अनीित, 
ĂĶाचार, पापाचार का िवरोध तो करता ह,ै मगर जीवनादशª कì Öथापना करने म¤ स¸चे मन से स±म Âयाग से िसĦ नहé होता। 
±िणक जीवन म¤ दु Ô मनी को दू र रखने के िलए जागृत रहना जłरी है। नाटक म¤ नाटकìयता होने पर भी जीवन म¤ नाटकìयता सĻ 
नहé है। ³यŌिक सÂय का उज़ागर हो कर ही रहता है।  
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